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Prélogo

Lectio magistralises el nombre bajo el cual se conoce, en la téadide la mayoria de
paises, una conferencia impartida por una perseadagcomunidad académica reconoce
como un maestro. Este es el caso, sin duda algenBugenio Martinez Celdran, que —
gracias a su incansable dedicacion a la investgagia la ensefianza de los aspectos
fonicos de las lenguas durante las ultimas cincadi#s— se ha convertido en un referente
de pleno derecho de la fonética a nivel internadiden los casi cuarenta afios que lo han
visto dirigir el Laboratori de Fonéticade la Universitat de Barcelonade hecho, ha
dedicado una parte importante de su perseverdme dacrear una verdadera escuela de
fonética donde, bajo la constante y atenta guian@delstro, se han formado y se siguen
formando investigadores de diferentes centros usiteeios de casi todos los continentes.

En toda una vida consagrada a los estudios foniEagenio Martinez Celdran ha
explorado todos los aspectos de los sonidos dda:hdbsde su inicial interés en la
morfofonologia del espafiol a principio de los Setelmasta sus aportaciones al desarrollo
de los estudios suprasegmentales a partir de dirdéelos Noventa, pasando por sus
destacadas contribuciones al conocimiento del ambiegmental que lleva
proporcionando ininterrumpidamente desde finaldesiSetenta.

Puesto que la mirada cientifica de Eugenio Mart{beldran en las Ultimas dos décadas
se ha dirigido en dos direcciones —la segmentah ysuprasegmental—, duectio
magistralisno puede no reflejar la complejidad y la completameadad de sus intereses.
Por un lado, su textdsn torno al concepto de aspiracion o sonido aspwwagrofundiza

en un tema de fonética segmental que, por su debliente empirica y tedrica, permite
que el lector aprecie la constante inquietud quacteriza la obra de Eugenio Martinez
Celdran: la de fundamentar la descripcién de ungua en hechos experimentales, en el
analisis escrupuloso y detallado de la naturaletaahido en la comunicacién humana.
Por otro lado, su contribucion sobre loAcentos contiguos en espafol y catalan
analiza, con el rigor metodologico que caractedkautor, un fenémeno de interfaz
fonética-fonologia en el nivel suprasegmental, dgraodo una vez mas como fonética y
fonologia no estan refiidas, sino que ninguna dédase puede entender sin la otra.

Reunir en este volumen dos aportaciones que sicglbola infatigable contribucion de
Eugenio Martinez Celdran al desarrollo de los éstutbnicos es una manera de dejar
constancia escrita del respeto que todos sus diesigde tenemos por habernos
transmitido el amor por los estudios fonicos erasoslis facetas.

Wendy Elvira-Garcia, Paolo Roseano
Laboratori de Fonética
Universitat de Barcelona
Editores dd_ectio magistralis de Eugenio Martinez Celdran.

Barcelona, noviembre de 2016







En torno al concepto de aspiracion o sonido aspirad

Eugenio Martinez Celdran

RESUMEN

Se presenta toda una serie de definiciones deaaspiry sonido aspirado. En ellas
mayoritariamente se defiende que es un fendmemim.s8e examinan los problemas de
estas definiciones y se llega a la conclusién de djcho fendmeno puede ser también
sonoro, pero estas realizaciones no seran en §ieapcsas modales, sino de tipo “breathy”
o empafiado. Se admite que la aspiracion de lod@®oiclusivos debe atenerse al VOT
(voice onset time) y que esta voz debe ser la deraila modal o normal (MVOT). Por
tanto, las oclusivas sonoras aspiradas formanlaoida con las sordas correspondientes.
Se alude también al fendmeno de las aspiradasasodet indoeuropeo y a su problema
tipolégico, llegando a la conclusion de que logesigs no tienen por qué seguir una estricta
tipologia. Por ultimo, se presentan realizacionesud hablante murciano en el que se
encuentran aspiraciones de las oclusivas y es&episer sordas, sonoras 0 mixtas.

1. DEFINICIONES

Empezaremos con aquellas definiciones mas antiguagnos acertadas, como por
ejemplo la de Lazaro Carreter (1971:64) que dicaamtradaAspiracion lo siguiente:
“soplo sordo, velar o uvular, producido mediantpiregion, que acompafia a ciertos
sonidos llamadoaspirados..” habla de lenguas como el griego, el inglés male que
poseen estos sonidos, pero también indica quepai@sse pueden dar dialectalmente por
la aspiracion de laimplosiva, como eto"" ombré. Aqui la equivocacion mayor esta en
decir que es “velar o uvular”, la aspiracién esmiee glotal. Es el ruido que se produce al
rozar el aire los pliegues vocales que se encuemt@ proximos, pero no cerrados.
Cualquier tipo de aspiracion no puede confundirse las fricativas verdaderamente
velares o uvulares como las del espafiol [{pddno [y] enjugar, respectivamente.

Otra definicidén poco aclaradora es la de Pamiealydtova (2002:14). Ellos indican en la
entradaaspiracién que es: “un fendbmeno por el cual un sonldasivoes seguido de una
leve expulsion de aire en el punto de oclusion.. iigndo asi con una especiefideativa
sorda..”. Aqui se entiende que la “leve expulsion de "age produce en el punto de
oclusion, con lo cual se aleja de la aspiracionapl&n entrada aparte tienaspirado
donde indican que se trata de un “sorfidzativo glotal’. Como ejemplo de aspiracion
ponen el de las oclusivas {[p y de aspirado, la fricativa [h]. Lo curioso gge no
identifican lah de la aspiracion con la del sonido aspirado. $saxmuy diferentes para
ellos. Esta claro que esto no es asi: ambos smiofnies glotales.

Alcaraz y Martinez (1997:75), tras una breve eggiign, dicen que “es como si hubiera
un tiempo muerto de unos centisegundos de duracitas de la vibracion de las cuerdas
vocales para la produccion de la vocal que siguerde el cual el aire pasa a través de la
GLOTIS, produciendo un efecto de friccién”. Comovse estos autores no equivocan el
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Fugenio Martinez Celdrdan

punto de articulacién, tienen claro que se tratia dgotis, pero lo que llama la atencion es
lo del “punto muerto”. En la pronunciacion no hayips muertos son particularidades de
los sonidos.

Los autores ingleses suelen plantearlo de otranmaaper ejemplo Trask (1996:36) en la
entradaaspiration dice: “the phonetic phenomenon in which a segmaeotnfally an
obstruent) is followed by a period of voicelessdbhéeng...”. Lo que indica es que se trata
de un soplo sordo que sigue a una obstruyentendicei donde se produce.

Fuera ya de los diccionarios, O'Connor (1973:13%)e d“aspiration corresponds
acoustically to aperiodic energy in at least pafoanal transition between the consonant
burst and the followed vowel. Ladefoged (2001:189)l glosario dice sobespirated,
“having a period of voiceless after the releaseabsure”. Por tanto, se trata del mismo
concepto dicho con palabras diferentes.

En todo caso no dudan de que la aspiracion se eadula glotis. Asi, lo indica Ladefoged
(1971:9): “In any aspirated sound the vocal comdsiia the voiceless position during the
release...”; y en p. 10 (pie de fig 3): “the termpiaed-unaspirated (refer) only to the
state of the glottis during and immediately aftee release of the stricture”. También
Catford, (1977:115) “Los sonidos aspirados son geabbs con una abertura glotal
relativamente grande durante la constriccion, losidds no aspirados con la glotis
restringida en cuanto al area de seccion...”. Edima@ltambién es importante porque
Grammont (1933) habia defendido que en las oclsisiva aspiradas la glotis estaba
cerrada, cosa que siguen diciendo muchos autasesjgmplo, Dubois y otros (1979:68)
dicen en su diccionario en la entradgirado que “en la articulacion de las oclusivas no
aspiradas la glotis esta cerrada”. Siguiendo astedtns autores yo cometi el mismo error
en Fonética(1984:169) ya que entre otros lo decia Quilis sn&edez (1972:84): “para
evitar esta aspiracion debe procurarse realizapesfecto cierre de la glotis”. Catford
(1977:114) lo tiene claro a la hora de condenaseafirmaciones: “Grammont was wrong
only in attributingcompleteglottal closure to [p, t, K].”

2. ¢HA DE SER SORDA LA ASPIRACION?

Hasta ahora todas las definiciones a las que hamdglo decian que la aspiracion es
sorda.

El mismo Ladefoged, en el 1971 y hasta el 200k gie la aspiracion es sorda. Entonces
¢,como puede hablarse de oclusivas sonoras aspiradasd 71 (p. 9), Ladefoged explica
lo siguiente: “a voiced aspirated sound, wouldnfithe standpoint of these definitions, be
a sound in which the vocal cords were vibratingrduthe articulation and then came apart
into the voiceless position during the releaséefdtricture.”

ISBN 978-84-617-6696-3 2016 10
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Figura 1.Espectrograma que muestra lo que seria una aspismra, con aspiracion
sorda, segun la explicacion de Ladefoged.

El espectrograma de la figura 1, se ha confeccmagohrtir de una realizacion sorda
y de una sonora. No lo ha pronunciado nadie. Comaesel tramo que va desde la
explosion hasta el comienzo de la voz normal detal es sordo, pero la articulacion de
la [b] es sonora. Con lo cual se reafirma la ideguk la aspiracion es siempre sorda.

No obstante, el mismo Ladefoged admite que “susbtuad has not yet been observed in
any language”ibid).

Entonces, ¢ qué pasa con las sonoras aspiradasiqua tradicion ha asignado al sanscrito
y que han heredado las lenguas indoeuropeas ddi&?1Ladefoged (71:12) los explica
acudiendo al concepto deurmuro breathy voice“there is a high rate of flow of air out
of the loungs during these sounds”. Por tantajue parece decir este autor es que las
llamadas tradicionalmente sonoras aspiradas notales ya que son, en realidad,
murmuradas o breathy. Por eso, unas lineas manéel@ldica que “when one uses a term
such as voiced aspirated, one is using neithelethe voiced nor the term aspirated in the
same way as in the descriptions of the other stdps...

Para darnos una idea de qué es la voz murmuradathy Ladefoged dice que la aspirada
/h/ del inglés se convierte en este tipo de sooidmdo va entre vocales.

11 2016 ISBIN 978-84-617-6696-3
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Figura 2. Pronunciacién de la palabra “perhaps” en voz fenremni

La figura 2 muestra la /h/ murmurada intervocétiediinglés en la que se ve claramente
que sobre la barra de sonoridad aparece una bandaidb fuerte mezclado con la
vibracion de las cuerdas vocales. Si se compardaceoz modal o normal de la vocal
siguiente se ve claramente la gran diferencia ¢éamsenoridad normal y la de tipo breathy,
que debemos traducir como voz empafiada. Hay espés estas estan sucias o
empafiadas por el ruido; es el empafamiento queigease gran escape de aire mientras
las cuerdas estan vibrando.

En la figura 3 se puede observar también la soagpaada. Obsérvese, sobre todo en el
oscilograma, cémo las ondas correspondientes spigada tienen ruido superpuesto en
comparacion con las ondas siguientes de la vodallg nasal final que estan limpias por
completo.

ISBN 978-84-617-6696-3 2016 12
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Figura 3.Aspirada sonora del arabe egipcio en la palabragiah‘entendedor”.

3. VOZ EMPANADA VS ASPIRACION

Catford (1977:113), cuando hablaba de este tem&aina que “la objecién de Ladefoged
pierde mucho su validez cuando uno piensa en sgrsi@soras aspiradas como sonidos en
los que se atrasa el comienzo de la voz normait.tdhto, lo que propone Catford es que
sea el VOT yoice onset timelo que justifiqgue la aspiracion. Si existe urrasb del
comienzo de la voz normal, entonces serd aspirbgon&do y no importa que este sea
sordo o sonoro de tigareathyo empafiado.

Ladefoged y Maddieson (1996:70) admitieron queadpiracion es el periodo posterior a

la abertura de los 6rganos y anterior al comierezéad/oz regular...en este periodo las
cuerdas vocales estan marcadamente mas separadagetpn estarlo en la voz modal” (p.

70). Es lo que habia dicho Catford bastantes afites.aEstos autores acaban admitiendo
lo siguiente: “esta definicion permite que sordasonoras empafadas puedan ser
agrupadas juntas”. No obstante, como se ha digtifoged en el 2001 todavia decia que
la aspiracién es sorda.

En la figura 4, se puede observar el comportamieoitmal de una oclusiva sorda aspirada.
Tras la explosion hay todo un periodo de fricagdrda hasta el comienzo de las estrias
de los pulsos glotales de la vocal.

13 2016 ISBN 978-84-617-6696-3
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Figura 4.0Oclusiva sorda aspirada del hindi (Ladefoged, 200D).
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Figura 5.0clusiva sonora aspirada del hindi (Ladefoged, 20DD).
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En la figura 5 se muestra una oclusiva sonoraadgirde tipo “breathy” o empafiada. La
articulacion oclusiva es normal, posee una barisoderidad a lo largo de toda la oclusiéon
y tras la explosion la sonoridad estd mezcladaetomdo que se escapa entre las cuerdas
vocales hasta las estrias normales de los pulsteg de la vocal.

Como se acaba admitiendo, lo que verdaderamengditoye la esencia de las oclusivas
aspiradas, sean sordas o sonoras, es el retradaemienzo de la voz modal o normal
(VOT) tras la abertura brusca de los 6rganos queesefiesta en la explosion y que, segun
el punto de articulacion, puede retrasar el consiatezla vocal entre 50 y 100 ms en las
ligeramente aspiradas, como las del ingfésmo dice Catford (1977:113), se ha de pensar
en que son “sonidos sordos y sonoros aspiradossemt@do de que retrasan el comienzo
de la vomormal”.

Por tanto hay que rechazar todas esas definicaeaspiracion que hablan de soplo sordo.
Puede ser sordo o sonoro, aunque el sonoro esrsiel@pipo empafiado o “breathy”. Lo
cual no solo vale para las oclusivas aspiradas,también para la fricativas glotales. Las
sonoras son siempre de tipo “breathy”; no puededseotra manera, por tanto en la
transcripcion: ff], fricativa sonora empafada.

4. CONCEPTO DE EMPANADO

Murmurbreathy(Ladefoged, 1971:12): “a different adjustment & tlocal cords in which
the posterior portions (between the arytenoidlegeis) are held apart, while the ligamental
parts are allowed to vibrate” (transcripcion en 1P d ¢]). En trabajos posteriores,
muchos autores y el mismo Ladefoged ya no mantiknerplicacion de los aritenoides
abiertos.

“Se escapa mucho mas aire de lo normal, ya sea@dog cuerdas vocales no se cierran
por completo en toda su longitud, o porque la &serta es mas larga proporcionalmente
que en la voz normal” (O’Connor, 1973:28).

“Una voz ‘breathy ... se hace a veces con las agexbcales bastante separadas”
(Ladefoged, 2001:140).

“Los sonidos sonoros aspirados implican una apedlatal mas amplia, en el sentido de
que las vibraciones de las cuerdas vocales se af@mple una fuga continua de aire a
través de un resquicio moderadamente grande” (@atf§77:115).

En la figura 6, en la parte inferior, se ha repnesdo lo que los autores dicen sobre la
produccion de una voz empafada: parte izquierdaatitenoides estan abiertos y las
cuerdas vocales vibran (era la postura inicial déefoged, que después se ha corregido);
en el centro, los aritenoides estan cerrados guasdas no cierran por completo en la
vibracion; en la parte derecha, los aritenoidednestrrados y las cuerdas se abren mas de
lo habitual en dicha vibracion.

15 2016 ISBN 978-84-617-6696-3
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parte anterior

wvibrando

T 1

aritenoides

N iz Bl

Figura 6.Representacion de los aritenoides y de la actuag@las cuerdas vocales: en la
parte superior, una sonora normal o modal y, einfarior, los distintos criterios sobre
sonidos empafiados.

5. LA CUESTION DE LAS SONORAS ASPIRADAS DEL PIE
(PROTOINDOEUROPEO) (Martinez Celdran, 2012)

Desde el siglo XIX se viene hablando de las ochssBonoras aspiradas. De hecho desde
la ley de Grimm, que se puede plantear en el sigpiesquema evolutivo: a la izquierda
del angulo se exponen las consonantes indoeurgpeds derecha la consecuencia de la
evolucion en germanico (Campbell, 1999:49-51):

p,t, k, K >f£06, h, hw
b,d, g ¢§>p,t k kw
bh, dh, gh, %h > b, d, g, gw

Veamos algunos ejemplos con la serie dentoalve8artoman las consonantes del
sanscrito como la forma més aproximada de las camées del indoeuropeo y como
lenguas germanicas tomamos el gético y el ingléshde > 0: trayas -0rija —three;d >

t: d&sa —taihun —ten;dh > d: vidhava — widuwo — widow (Vid. Campbelibid.). Es decir,

el PIE poseeria una serie de oclusivas sordas kp,K), y dos series de sonoras: no
aspiradas (b, d, g)*py aspiradas (bh, dh, ghty.

Pero en el siglo XX también hubo problemas en émetgamiento, pues R. Jakobson
mantuvo una duda razonable sobre el sistema reaimttstiel indoeuropeo, que utilizaron

ISBN 978-84-617-6696-3 2016 16
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los comparatistas desde el siglo XIX (Schleiched1)8cuando en 1957 present6 en el

Eigth International Congress of Linguistselebrado en Oslo, una comunicacién sobre la
tipologia y su contribucion a la linguistica hisgtbrcomparativa. En esa comunicacion

dijo:

To my knowledge, no language adds to the pair &-diced aspirate /dh/ without
having its voiceless counterpart /th/, while M/, /and /th/ frequently occur without
the comparative rare /dh/, and such a stratificatie easily explainable; therefore
theories operating with the three phonemes /tldti/-in Proto-Indo-European must
reconsider the question of their phonemic esséhaieobson 1971:528).

Es decir, basandose en cuestiones tipoldgicas Sakqiuso en duda la posibilidad de la
existencia de la serie de los fonemas oclusivosrssraspirados sin la existencia de los
sordos aspirados correspondientes. Por tanto, Sakobo creia razonable el sistema
surgido de los comparatistas, que se mantuvo radibedurante mas de un siglo, y sus
razones estaban basadas en consideraciones tqasogi

Hay autores que simplemente aceptan que el sistehRIE no era un sistema tipoldgico
normal y admiten que puedan existir sistemas dégsgigAllen 1976:245). Al final, ésta
sera la postura que sostendremos nosotros. Otmeauefienden la existencia de sordas
aspiradas, juntamente con las sonoras aspiradésusesistema con cuatro series: por ej.
It —d —th — dh/ (Szemerényi 1967). No obstantack3on (2007:43) critica esta postura,
ya que no hay evidencias suficientes para recanktrserie sorda aspirada.

Otra de las soluciones propuestas, que ha tenidduena aceptacion, ha sido la
llamada teoria glotalica. Gamkrelidze e lvanov @)9véase también Gamkrelidze,
1976) supusieron que aspiradas y no aspiradasakrfamos tanto de sordas como
de sonoras y que existiria una serie de oclusivdaligadas, que corresponderian
a las sonoras de la tradicion. Bernabé (1988:3®}-@8umera hasta nueve criticas
a la hipotesis glotalica (véase también Haider,5198 Fox (1995:259), por
ejemplo dice:The theory requires the voicing of the glottaliasds in the classical
languages, but there is no phonetic reason why soating should take place in
these sounds; the process is an unlikely one, dmhedically implausibleEl
cambio hacia un sonido pulmonar y sonoro es redbraificultoso. En todo caso,
el cambio seria en primer lugar una desglotalizagioen segundo lugar, una
sonorizacion: t' >t > d; pero no parece que eatelio esté atestiguado.

Hopper (1973) también defendio la teoria glotaickependientemente de Gamkrelidze e
Ivanov (1973) y fue uno de los primeros en intdgrias oclusivas sonoras aspiradas del
PIE como murmuradas siguiendo a Ladefoged (Berh@B8:361). Por tanto, a partir de
este momento la teoria glotalica se fue abandongnel® cambio, se optd por interpretar
estos sonidos como emparfados o de tipo “breatleyt, Bomo hemos dicho, Ladefoged
defendié en los primeros momentos que este tipsoéos no eran verdaderamente
sonoros hi aspirados en el sentido tradicional le@ual no tenian que sequir la tipologia.

Hay que hacer notar que la transcripcion de estuiglgs del PIE siempre fue [bh, dh, gh]
con lo cual persiste la idea de que la aspiracidriedser sorda. Esta claro que eso no es asi
y debieran ser transcritosijbdi, df].

17 2016 ISBIN 978-84-617-6696-3
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En cuanto al problema tipolégico planteado por Ba&o hay que decir que los mismos
tip6blogos admiten que las lenguas no tienen porsguéotalmente regulares. Moreno
(1997:17) decia gusada lengua [es] una entidad singular e irrepetiplmas irregular de

lo que muchos linglistas quisieran. Esto hace qubaya idiomas puros, que reflejen de
modo neto, uniforme e inexorable las leyes lingidstAsi, pues, no hay por qué suponer
que todos los inventarios fonémicos de las lenpaasde ser tipolégicamente perfectos.
Por ejemplo, Helgason y Ringen (2008:18) indicaa §wedish is one of a number of
languages that does not comply with the prevaitiogon of typological normalcy in stops
systemsResulta que en sueco existen oclusivas sonorag@da positivogrevoicing([b

d g]) y oclusivas sordas con VOTs muy largos esrdaspiradas ([pt"k"). Cuando la
tipologia indica que lo méas habitual son sonorasprevoicingy sordas no aspiradas; o
sordas no aspiradas (sonoras giavoicing y sordas aspiradas. El VOT implica un
continuum: [d — t — th] por ejemplo; y cuando hagdldégicamente dos oposiciones hada
mas, lo l6gico es que sean las mas proximas eocogg@uum, es decir las contiguas: /d
[d] -t [t)/, como en espafiol, o /d [t] — t [th]pmo en inglés, aunque en inglés se dice que
posee /d/, esta no tiemgevoicing es decir, la vibracion de las cuerdas vocaletesue
empezar después de la explosién o simultdneamarddbgstante antes, como sucede en
espafiol. La peculiaridad del sueco es tener unsi@@o en los extremos: /d [d] —t [th]/;
por eso Helgason y Ringen indican que esta lengs mjusta a los patrones tipolégicos,
ya que la oposiciébn no se da entre elementos cm®igestos mismos autores acaban
indicando quepossibly, the increasing body of cross-linguisptionetically detailed
research into stop systems will reveal a more cewpicture of stop contrast typology
than has often been assun{pd18).

Es decir, podemos admitir tranquilamente que etersia del protoindoeuropeo
reconstruido carecia de oclusivas sordas aspikasiatenia, en cambio, oclusivas sonoras
aspiradas de tipbreathy no obstante, la fuerza uniformadora que actleedab lenguas
hizo que ese desequilibrio se deshiciera en lauei@i posterior de las lenguas
descendientes del indoeuropeo, segun dos fuerzasgdintes: o bien perdiendo la
aspiracién, por ej, en germanico, en latin, ef¢hh i.e. > b germanico: eprother en
inglés; *th > f, ej.frater en latin), o bien haciendo surgir las aspiradedasy en sanscrito,
rat"a- ‘carro’ (cognado del latinota ‘rueda’), por una parte, y manteniendo, por ota, |
sonoras correspondientes f*h.e. > W, ej. bhratar ‘hermano’, en sanscrito). Estos
ejemplos estan tomados de Campbell (1999:158) ¥#ake(1995:135). Asi, pues, las
lenguas de origen indoeuropeo han resuelto el déibemp de la lengua madre de modo
divergente, pero en todos los casos caminando sigtéanas tipoldgicamente mayoritarios
y mas coherentes.
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6. CURIOSIDADES DE LA SONORIZACION MURCIANA
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Figura 7.Pronunciacion de la palabrteriantespor un hablante de Caravaca de la Cruz.

En esta localidad murciana resulta que se sondazgastlusivas sordas (Martinez Celdran,
2009), pero ademas sucede toda una serie de piatiea curiosas como puede verse en
la figura 7 y en las siguientes. La figura 8 es amgpliacion de la parte final del
espectrograma de la figura 7.

Se observa claramente la sonorizacion de la odwentoalveolar, pero a continuacion se
ve una aspiracién sonora de tipo “breathy” y laisitp voz modal de la vocal, ademas
acaba con aspiracion de la “ese” final y nuevamesitsonora empafiada.

He aqui (figura 9) una muestra de lo que Ladefapida que no se encontraba en lengua
alguna. Se entiende que no se encuentra de fosteansgitica, pues de forma aleatoria y

casual puede encontrarse, como ha sucedido ecassiela articulacién oclusiva se ha

sonorizado, pero la aspiracion es sorda. En eloggaima superior se ve que los pulsos
glotales no existen en la parte de la aspiraci&evidmente la ‘ese’ implosiva se aspira,

pero se realiza sonora emparfada.

En la figura 10, se puede observar una realizasdmla y sonora de la oclusiva
dentoalveolar, con aspiracion sorda la primeranpsola segunda. Por tanto, no se puede
decir que este hablante realice las oclusivas direistematico de una misma forma, se
encuentran de todo tipo: sordas aspiradas y sorm@isadas de tipo ‘breathy’, pero
también mezcladas: sonora con aspiracion sordaagiante general la sonorizacion de la
oclusiva y la aspiracion de la ‘ese’ implosiva cealizacién sonora empafada.
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Figura 10 Espectrograma de la palabestudiante

7. CONCLUSIONES

Tal como se ha demostrado la aspiracion puedes#a g sonora, para esta conclusion la
aspiracion de las oclusivas debe definirse a trdee¥OT, o mejor del MVOT,; es decir,

el retraso considerable del comienzo de la voz iredarmal a partir de la abertura de los

organos expresada acusticamente mediante la legptbsion. Ademas se debe indicar

gue el fendbmeno siempre sucede en la glotis, guaseaclusivas sordas aspiradas esta
bastante abierta en la fase oclusiva y se vanrmnpaulatinamente tras la explosion. En

las oclusivas sordas no aspiradas, la glotis estéabte cerrada, pero no llega al cierre
completo, por eso las cuerdas vocales no tardaasiado en ponerse en vibracion tras la
abertura de los 6rganos. Asi mismo, se ha demaosttad las aspiradas sonoras, sean
oclusivas o fricativas, se producen twaathy voice(voz empariada), en ellas hay un gran
escape de aire bien sea porque las cuerdas vowales cierran completamente o bien

porque la fase de abertura es mayor de lo normal.
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Acentos contiguos en espariol y cataléan

Eugenio Martinez Celdran

RESUMEN

Resulta que dos acentos contiguos no pueden apameda cadena hablada en muchas
lenguas y se han propuesto varias soluciones geeepusolucionar este enojoso

encuentro. La principal estrategia para solucioebrchoque que muchos autores

proponen es la no-realizacion del primer acentfodea generalizada y, generalmente,

una traslacion de los parametros acentuales tesitaba pretonica.

Nuestra intencidn en este estudio es aportar nug®ims sobre esta cuestion, pues sin
buscar directamente contextos de colision acemosihemos encontrado en el corpus
fijo de AMPER con frases que nos permiten haceesindio exhaustivo de la cuestion.

Ademas, el corpus posee la ventaja de tener de/@issiciones acentuales y tener frases
declarativas e interrogativas absolutas, con ld seiguede ver de qué modo influye la

entonacion en el comportamiento de los acentosgrms.

Comparamos dos lenguas romanicas: espafiol y cataddndos se comportan de una

manera semejante, segun nuestros datos: la dunatadimtensidad no se constituyen en

los parametros que soportan el acento y el FO $egupautas generales de la modalidad
sea declarativa o sea interrogativa absoluta.

1. INTRODUCCION

Parece gque, en muchas lenguas, dos acentos cantiguoueden subsistir en la cadena
hablada (fendmeno que se ha denominado en isglédic clashy se ha traducido por
choque o colision acentyaf se han propuesto varias soluciones que pueseiver este
enojoso encuentro. Para solucionarlo se ha indigadouna de las estrategias que se
sigue principalmente es la retraccion acentualu@sg ha encontrado en varias lenguas
como el inglés (Bruce 1983), el holandés (van Heul®87), el portugués de Brasil
(Major 1985) y el italiano (Nespor y Vogel 1979)

Ejemplo de choque acentual en espafol:
A
camion ra pido
si llén ¢é modo
co ra zén puro

Pamies (1994:206) parece indicar que una de labildsdes es la no-realizacion del
primer acento de forma generalizada. Prieto ef28001) defendieron que en catalan la

! Este trabajo sigue muy de cerca lo expuesto eniméarCeldran, E. y Roseano, P. (en prensa):
«Stress clash in Spanish, Catalan, and Friuliam frgprosodic perspectiveSpanish in Context
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no-realizacion era la principal forma de reparardision acentual, es decir, estos autores
dicen expresamente que “la primeradlatia implicada en el xoc experimenta una
desaccentuacié gairabé sistematica”. Afiaden gpereipal pista acustica del fendmeno

se aprecia en la caida experimentada en el FOptériara silaba. El estudio de Almeida

y San Juan (2001) sobre el “clash” en el espafitdroa no aporta datos concluyentes,

afirman que no se produce la retraccion acentua,opnsiste en dar mayor relieve a la
pretonica, y que los hablantes canarios tienderaatener los acentos léxicos. Atria

(2009) estudia el fendmeno para el chileno e indioa se da un uso mayoritario de un
solo pico tonal en contextos de choque de acentos.

Nuestra intencién en este estudio es aportar nugatms sobre esta cuestion, pues sin
buscar directamente contextos de colision acemosihemos encontrado en el corpus
fijo de AMPER con frases que nos permiten haceesindio exhaustivo de la cuestion.

Ademas, el corpus posee la ventaja de tener d/@ssiciones acentuales y de poseer
frases declarativas e interrogativas absolutas,lcotual se puede ver de qué modo
influye la entonacion de la frase en el comportatoiele los acentos contiguos.

En primer lugar hay que plantearse qué parametporto principalmente el acento,
puesto que los diversos estudios a lo largo delpiiehan ido destacando la intensidad, la
duracion y el FO. La intensidad la defendian sdbd® los antiguos. Navarro Tomas
(1918, § 159), por ejemplo, indica que “el acergondensidad, que en el estado actual de
la pronunciacion espafiola influye mas que ningmo @lemento en la estructura
prosodica de la palabra...”). La duracién la han midifto Garrido y otros (1993). Solé
(1984: 205) indica que “el tono es la variable in&sortante en la percepcion del acento,
tanto aisladamente como en combinacion... a graardist le sigue la duracion y por
ultimo la intensidad, de muy escasa relevanciaodost los casos”; lo mismo defiende
Quilis (1993: 400); y Llisterri y otros (2003: 18ihdican que se necesitan al menos dos
de esos tres parametros, aunque admiten que igefreia fundamental es el principal.

La mayor parte de estudios sobre el choque aceatusilabas contiguas se basan en
expresiones preparadas para estudiar el fendérearmgapa pasa; su papa Papdimeida

y San Juan, 2001leber vino, comer cerd@amies, 1994)... En catalan eran frases que
oponian “cami net” a “caminet” o “sis temes” freatgistemes” (Prieto et al. 2001)... La
pretension era “que el timbre y el entorno constmao interfieran, comparando dos
frases donde solo varia la distancia interacent(Rdimies 1994:96). Nuestra pregunta
fundamental es si el choque se manifiesta de lanaif®rma en la entonacion de una
frase declarativa que en una interrogativa, sideiégual en el sintagma nominal sujeto
que en el predicado.

2. METODO

El presente trabajo se inscribe en el marco defeuto general Atlas Multimedia de
Prosodia del Espacio Roméanico (AMPER) (Contini yost 2002; Contini, 2005;
Ferndndez-Planas, 2005, Fernandez-Planas y Mafieldrdn, 2007) que busca
caracterizar patrones linglisticos geoprosédicagig/ se desarrolla en diversos paises
europeos y americanos que hablan lenguas romartisgpecificamente, se sitla en
AMPERCAT (http://stel.ub.edu/labfon/amper/cast/md@mpercat.html), designacion
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qgue se refiere por un lado al grupo de trabajoad&diversitat de Barcelona en este
proyecto y, por otro lado, al ambito de aplicaditenla idea y la metodologia AMPER a
las principales variedades lingtiisticas de, eritas@onas, Catalufia: catalan y espariol.

2.1. Corpus

El estudio se ha centrado en frases declaratiuagreogativas en las que se ha buscado
una pronunciacion natural y neutra. Todas las onesd poseen sentido completo y
presentan una composicion de tres y de cuatro gedéxicos trisilabos y estructuras
sinticticas: S+V+CV (por ej. espafola guitarra se toca con paciengia
S+EXp@.S+V+CV (por ej. en espafoEl saxofén clasico se toca con pacienca
S+V+CV+Exp.CV (por ej. en espafid@l saxofon se toca con obsesion pradtiea las
declarativas y en las interrogativas absolughsicento tonal que corresponde al verbo es
siempre llano mientras que los acentos inicial nalfi igual que los acentos de los
complementos en las estructuras con expansionerutmdas las posibilidades de
combinacion en espafiol y catalan considerando sizs ¢enguas poseen tres tipos de
acentos tonales: agudos, llanos y esdrijulos. Eereanera se obtienen sesenta y tres
frases resultantes en cada una de las dos modsdiddéclarativas e interrogativas
absolutas en cada una de las lenguas.

2.2. Andlisis

Tras las grabaciones se procedio a la digitaliza@ptimizacion y extraccion de
ruidos en las frases mediante el progr&aédwave.A continuacion, se llevo a cabo el
andlisis siguiendo estrictamente las rutinas eadas en el Laboratorio de Fonética de la
Universidad de Oviedo incluidas en el programa Amp@06 (Lopez Bobo y otros,
2007), seguidoras de las rutinas establecidas pdreatre de Dialectologie de la
Universidad Stendhal-Grenoble 3 para el proyectdPEM en el entornMatlab. Este
proyecto centra su interés en el estudio de laglescde las frases a partir de su
segmentacién en la cadena fénica. En cada unalae s# obtienen cinco valores:
duracion, intensidad global, frecuencia fundameinialal, frecuencia fundamental en el
punto medio de su desarrollo temporal y valor ddifid. Se generan, pues, archivos de
datos a partir de la media entre distintas repetes de la misma frase. Esta metodologia
de andlisis es comun a todos los trabajos reakzdédo los auspicios del proyecto
general AMPER.

2.3. Objetivo

Nuestra intencidn en este estudio es aportar nudaims sobre la cuestion del choque
acentual, pues sin buscar directamente contexteslt#on nos hemos encontrado en el
corpus fijo de AMPER con frases que nos permitezehan estudio exhaustivo de la

2 Exp significa expansién. Podemos encontrar, comnwes en estas estructuras esquematicas,
expansion en el sujeto o en el complemento veRhade estar constituida por un adjetivo o por
un complemento preposicional.
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cuestion. Hemos estudiado, por ejemplo, en espafisés que contenian situaciones
acentuales como las siguientes:

-El saxofén clasico se toca (situacion de choque en el sintagma 1 (S1))

-La guitarra clasica se toca (distancia de 1 silaba, entre los acentos del S1)
-La citara clasica se toca (distancia de 2 silabas, entre los acentos del S1
-...Se toca con obsesion practidaituacion de choque en el sintagma 3 (S3))
-...se toca con paciencia practiqaistancia de 1 silaba, entre los acentos del S3)
-...Se toca con péanico practic@istancia de 2 silabas, entre los acentos del S3)

Para el espafiol se toman en consideracion datds Idealidades (Barcelona, Lleida,
Caravaca de la Cruz (Murcia) y Madrid). En cadalidad se grabaron frases con voz
masculina y femenina en dos modalidades: declasatéy interrogativas absolutas. De
cada informante, se han analizado 3 sintagmas ltogue en el S1 y otros tantos en el
S3, asi como 9 sintagmas sin choques en el Slog tantos en el S3, tanto en la
modalidad declarativa como en la interrogativafd8es x 2 informantes x 4 localidades
= 384 items, de los cuales 96 con choque y 288lsoque). Para el catalan (dos
informantes, hombre y mujer, de Barcelona, Lleid&astellon) solo hemos podido
estudiar el S1, ya que las frases con expansioal &8 del corpus AMPER-CAT no
poseen situacion de choque (por ejemplocopista no porta el passaport amb practica
la presencia del “amb” impide el choque acentu#) han estudiado, pus, 24 frases x 2
informantes x 3 localidades = 144 items, de logesud6 con choque y 108 sin choque.
Por lo tanto, el corpus total est4 formado por igdras (384 de espafiol y 144 de catalan).

Todo este cumulo de datos lo hemos podido manearag a un sistema semiautomatico
que lee los archivos “txt”, generados en la segawd de las vocales llevada a cabo en
el método del proyecto AMPER, y va colocando laeslde intensidad, duracién y FO de
la vocal de cada posicion silabica en una matriExeel o de SPSS para un analisis
posterior, lo cual nos permite comparar medias a@émetros en silabas contiguas
mediante el criterio del umbral de percepcion. Boses diferencias por encima del
umbral de percepcion entre silabas contiguas séglintensidad, la duracion y la
frecuencia fundamental.

Los umbrales tomados son los siguientes: 1,5 seasten el caso del FO (Pamies et al.
2002). Se calculan las diferencias en semitonosamexdla férmula St= (12/lag?) x
(logio (FO/FQ); por ejemplo, si la pretdnica del S1 posee 125yHa tonica 147, la
diferencia en semitonos sera (12{@Y x (logio (FO. (147)/FQ (125)) = (39,86) x (0,07)

= 2,7 semitonos; una diferencia que se encuentr@&mpuma del umbral de 1,5 st. Un
tercio sera el umbral en el caso de la duracibmigay Fernandez Planas, 2006); por
ejemplo, si la tonica posee 78 ms y la preténicag3legaremos a la conclusion de que
la diferencia estd bajo umbral porque 78-65=13 4 dferior a 21,66 que es el tercio
gue se necesita para estar sobre umbral (65/352&$%@ecir, la diferencia sobrepasaria
el umbral si la tonica midiese 87ms o mas (65+22=8@ intensidad no parece un
parametro que influya demasiado en nuestra pexaepel acento. Con una diferencia de
5 dB a favor de la /o/ en la secuencia [peko]68f6 de informantes dijeron que se
trataba depecq teniendo igualados los parametros de duraci@mg fundamental. Pero
un 62% es un dato realmente muy bajo para considaela intensidad pueda jugar un
papel relevante en el habla; no obstante, se hsidewvado un umbral de 5 dB, (Elvira
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Garcia y Martinez Celdran, enviado). En el expemimeade Elvira Garcia y Martinez
Celdran, con una diferencia de 3 dB solo un 17% dije erapecq por lo que esa
cantidad la descartamos como umbral frente a estalios que toman este dato (Romito
& Lorenzi, 1997 y Roullet, 1999). De todas formasensideraremos que la diferencia
entre dos datos es importante funcionalmente se girefiere, es distintiva cuando los
datos estan sobre umbral.

2. RESULTADOS
3.1. Duracion

En espaniol las diferencias de duracién se preséafarumbral por regla general (figuras
1, 3, 4y 5), por lo que no podemos tomar la déracomo un parametro que denote la
funcionalidad del acento en ningin momento. Talcoefiejan las tablas 1-ay 1-b, en la
situacion de choque, la diferencia entre ambasasnés siempre menor de un tercio,
partiendo siempre de la cantidad menor; por ejy&?2 (52/3=17,33, en cambio la
diferencia entre 67 y 52 es de 15 ms, tendria @berhsido mayor que 17,33 para estar
sobre umbral). Obsérvese que en dichas tablasfémerttias en caso de no-choque estan
siempre bajo umbral. Ademas, si en el S1, enlaaibn de no-choque, encontramos -u -
u -u +u, en el S3 sucede lo contrario: +u -u -u(v@anse las tablas del Anexo): una
prueba manifiesta de que la duracidén no es sigtiiia.

En una lengua, en la que la duracién juegue unlpdiggntivo en el acento, las
diferencias de las tonicas con las atonas cercsorasnucho mayores y sobre umbral.
Obsérvese en la figura 2 como la duracion jueggapel en friulano (Martinez Celdran
y Roseano, en prensa).

Véase la comparacion entre la frase del espafiplréfil)La guitarra magrebi se toca
con obsesibry la del friulano (figura 2).a zovine furlane si sintie sul savobrylLa
joven friulana se sentaba sobre la arena?’.
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Figura 1.Graficos de duracion vocdlica en voces masculird®jp) y voces femeninas
(arriba) de posiciones acentuales sin choque efleen declarativas (a la izquierda) e
interrogativas (a la derecha) de Madrid. Los graficcorresponden a las frasés
guitarra clasica se toca con obsesiopla guitarra clasica se toca con obsesion?
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Las verdaderas diferencias por duracion
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Figura 2.Diferencias de duracion entre tonica y atonas dglagiol y del friulano.

En espafiol apenas existen diferencias entre laad@t@guitarra y sus atonas anterior y
posterior: 6 y 4 milésimas respectivamente; misntia tonica dela zovine tiene
diferencias considerables con sus &tonas: 31 Edfhagrebi selas diferencias vuelven

a ser pequefas: 12 y 17 y en friuldndane son grandes: 55 y 53. En espafiol, todas
estas diferencias estdn bajo umbral, mientras qudriglano superan el umbral.
Obsérvese que en espaimta se corresponde con las silabas 9y 10 y, en astg &
postonica posee mayor duracién que la ténica anteéfl y 78 ms. La silaba final tiene
una gran duracién, no porque sean palabras agsufes,porque al final de la frase
siempre hay un alargamiento en todos los casos:s$iedas tonicas o atonas.

En catalan sucede otro tanto (tabla 5), pero admsayores los casos de diferencias de
duracion bajo umbral ya que en la situacién de humtoe todas las diferencias se
presentan bajo umbral. Y en la posicion de choguowign vuelve a haber diferencias
bajo umbral. Todo esto respecto del S1, ya quatan no tenemos situacién de choque
en el S3.
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Figura 3.Graficos de duracion vocalica en voces masculirdjp) y voces femeninas
(arriba) de posiciones acentuales sin choque eB3kn declarativas (a la izquierda) e
interrogativas (a la derecha) de Madrid. Los graficcorresponden a las fraséd
saxofdn se toca con paciencia finigg El saxofén se toca con paciencia finita?
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130 - 130 =

daration [sesd
duration [ms]

1 2 3 4 5% 6 7 & % 1011 2213 L 2 3 4 5 6 7 B9 OI01 1213 18
. wocal . wocal
saxofon cld s co =a %o féncld =ico

duration [ms)
durstion [es)

12348 678 9 101121 ¢ 2
ksl

30408 6 7 8 5 101112 43 1
saxof6n cldsi co sa %o f6n cld si co oo

Figura 4.Graficos de duracion vocdlica en voces masculird®jp) y voces femeninas
(arriba) de posiciones acentuales con choque edleén declarativas (a la izquierda) e
interrogativas (a la derecha) de Madrid. Los graficcorresponden a las frasdd
saxofén clasico se toca con obsesi@iEl saxofén clasico se toca con obsesion?
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duration [nel
duration [ng]

1 2 3 4 % 6 7 8 9 26 11 12 13 L 2 3 4 % & 7 B 5 10 11 17 13 1
wocal wacal

ob se sidn prac i ca ob se sidn prac ti ca

duration [g]

curation [mE]

L 2 3 4 5 6 7 B 9 W 11 1T 13 14
1 2 ¥ 4 3 6 7 8 F 1011 12 13 M

) meeal
ob se sidn préc i ca ob se sidn prac ca
Figura 5.Graficos de duracion vocdlica en voces masculird®jp) y voces femeninas
(arriba) de posiciones acentuales con choque eB3eén declarativas (a la izquierda) e
interrogativas (a la derecha) de Madrid. Los graficcorresponden a las frasé&d
saxofén se toca con obsesion pracjigil saxofdn se toca con obsesion practica?
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3.2. Intensidad

La intensidad no juega ningun papel funcional eiguna de las tres lenguas (tablas 2-a 'y
2-b para el espafiol y tabla 6 para el catalanedpanol, por regla general las diferencias
estan bajo umbral, pero cuando aparece alguna sobbeal lo hace en posiciones
contradictorias; por ejemplo, las diferencias entreténica y ténica del S1 en la
declarativa en posicion de choque estan sobre Uinier® en esas misma posiciones en
el S3 estan bajo umbral. Si la intensidad fueseifmal tendria que presentarse de la
misma forma tanto en el S1, como en el S3, y tantta modalidad declarativa como en
la interrogativa: la diferencia entre la tonical@é&xpansion y la postonica en S1y S3 en
situacion de choque, es positiva en la declargtivegativa en la interrogativa. Lo cual es
una contradiccion, si fuese funcional tendria gele positiva en todos los casos. En
catalan sucede lo mismo que lo descrito para elfeégomo se puede comprobar en las
tablas respectivas.

3.3. Tono fundamental (FO)

3.3.1. Sobre el espariol

gui ta macld 5 o
gui ta ma cld si ca

R il e ; y i
i cien cla prac il ca pa ciencia prac 4 ca

Figura 6. Curvas de voces masculinas (abajo) y de voces feater(arriba) de
posiciones acentuales sin choque en declarativagkgogativas de Madrid.

Tal como ponen de manifiesto los graficos de la@®, en las declarativas del S1 puede
observarse que el pico aparece en la posténichcas@de palabras llanas, aquitarra,
pero en las esdrujulas el pico se sitla en la @épica como se ve @tasica en la que

la silaba—ca es mas elevada; es decir, el pico tiende a estda éltima silaba de la
palabra. En el S3, vuelve a estar en la postohip@ depaciencia pero comaractica

es la dltima palabra de la declarativa el pico eslidad es continuacion de la silaba
anterior y hay un descenso progresivo hasta el. flfxa la interrogativa la situacion
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cambia por completo al someterse la curva a la haadh Se presenta un solo pico

inicial situado en la posténica del S1 y a parérahi un descenso progresivo hasta la
tltima silaba ténica en la que comienza el ascéinsh Por eso en el S3 sigue ese
descenso erpaciencia mientras que erpractica comienza el ascenso tipico de la

interrogativa absoluta del espafiol en general. &até que la frecuencia fundamental se
somete sobre todo a las exigencias de la modalidadtanto a las del acento, pues en las
interrogativas el Unico pico que se destaca es@al en el S1 situado sobre la postonica.

s xo fin cld & co s o Mo ocld m en

ob se sién préc t ca ’ - o
= k ob 82 SON prac oo o

Figura 7. Curvas de voces masculinas (abajo) y de voces feater(arriba) de
posiciones acentuales con choque en declarativaierogativas de Madrid.

En la Figura 7, se puede observar que el choqueosee un efecto especial sobre la
curva entonativa, ni por tanto sobre el FO de Ealpas. En las declarativas, la silaba
inicial de clasicoes la postonica de la uUltima daxofén por tanto es l6gico que sea el
pico del S1, como lo esra de guitarra en la figura anterior. Es decir, el picoda- de
clasicono sucede porque esta palabra esté acentuada silaes, sino por influencia de
la silaba anterior que desplaza el pico a la pasiprde hecho, se ve claro en la
declarativa de la voz femenina que el pico debida asdrljula est4 desplazado a la
pospostonica, como hemos visto que sucedia eni@oside no choque. En las
interrogativas, el pico del S1 se sitla de nueviaailabacla- como antes se situaba-en
rra: la misma posicién prosédica. A partir de ahi teog un descenso progresivo hasta la
tltima palabra. En el S3 de las declarativas, taecde la voz masculina y la de la voz
femenina poseen algunas diferencias, pues en lauiires el pico esta sobrprac-,
mientras que en la femenina estagtn En el caso de la masculina, el argumento seria
el mismo, hay un desplazamiento del pico a la pistd aunque esa postonica sea la
ténica de la palabra siguiente, como sucede ehagjue. La interrogativa con choque se
comporta exactamente igual que la interrogativasogue: descenso progresivo hasta la
Ultima palabra y a partir de aqui el ascenso tigeetas interrogativas absolutas.
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Aunque no corresponde al corpus de AMPER, hemosidgueomprobar qué sucede
cuando la segunda palabra del choque es llanab&sva que el pico se traslada a la
postdnica en la palabra llana, como suele suceglerggla general, y en este caso la
aguda anterior mantiene su pico en la ténica @d@)r Por tanto no se evita el choque ya
gue no van a coincidir nunca dos picos seguidolptesplazamiento habitual del pico a
silabas posteriores y el posible mantenimient@idel en la tonica de la aguda en muchas
ocasiones.

300_ ............ / SRR IO AR B S LA AT SRR MRS BT ASEE] EE oL RN A
2 . T S f  OHE ORI ¢
: = N \ ; .
- N
2004 = " : N
N
g ,
Z
i |
I N
— Muestrad :
— Media :
50 i [ 1 1 |

0 2 4 8 8 10 1I2
el ca pitan ma fio no tie ne pa pe les

Figura 8.Choque con aguda y llana seguidas en el S1. Seseptan tres repeticiones y
la media de una voz masculina en la parte infegouna femenina en la superior
(hablantes de Barcelona).

La conclusion, pues, es que no hay ninguna esiagb@ga evitar el choque acentual y los
esquemas entonativos siguen las pautas que marnadalidad, comportandose de la
misma manera los choques que los no-choques.

3.3.2. Sobre el catalan

En primer lugar hay que destacar la diferenciaedaticurva de la voz masculina y la de
la voz femenina (Figura 9). Como cabe esperamimlep pico se produce en la postonica
de copistay el segundo en la pospostonicaSterateganto en la declarativa como en la
interrogativa de la curva masculina. Este es efmmisomportamiento que hemos visto en
espafiol. En cambio, en la curva femenina el pripier se sitda en la silaba tonica en las
dos modalidades y el segundo pico se atrasa alUremés interrogativa, en este caso
sucede que la pregunta comienza realmente despl&ldcomo si hubiese dichBl
copista Socrates, no ocupa la catedra®r eso cambia la entonacion neutra normal. Es
mas fiable, pues, la curva masculina en este pags, sigue las pautas normales descritas
para el catalan de Barcelona.
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- — i _ =X |

co pis ta B cra tes co pls ta B0 cra les

Figura 9. Curvas de voces masculinas (abajo) y de voces feawer(arriba) de
posiciones acentuales sin choque en declarativamterrogativas del catalan de
Barcelona.

ca pi ta S0 crates

]

H 5 12 7 1 § [ 7 L) L] ° u 2 13 u
ca pi ta S0 crates

t:,a 15% ta S0 cra te

Figura 10.Curvas de voces masculinas (abajo) y de voces feaser{arriba) de
posiciones acentuales con choque en declarativasterrogativas del catalan de
Barcelona.

Nuevamente se ven diferencias entre las curvas dezl masculina y de la voz femenina

en situacion de choque acentual. En la curva famaegli primer pico se sitla en la tonica
decapitay el segundo sobre la pospostonicéSderatese introduce una bajada después
del primer acento. En la interrogativa ha seguamisma estrategia que en la curva sin
choque: situar el segundo pico enmb™ que sigue &ocratesPor tanto, tampoco parece

que en catalan haya ninguna estrategia para eVitdioque acentual. En todos los casos
se dan las dos subidas del tono en la primeraadnin un pico destacado en la voz
femenina, y en la pospostonica Sécratesque en la interrogativa de la voz femenina
contindia la subida. Tanto en espafiol como en catialdpalabra esdrujula suele atrasar el
pico a la pospostdnica y eso permite que existacel de la primera ténica sin ningdn

problema, por eso no se llega a dar realmenteagjueh Se entiende que el choque solo
existiria si las dos tonicas tuvieran que teneprepio pico, cosa que no sucede con las
esdrujulas en general. Solo hay que sefalar unzepacliferencia entre el espariol y el
catalan sobre todo en las interrogativas. En esgaloun solo pico inicial que suele
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darse en postonica de la primera palabra léxic&teiientras que en catalan o hay dos
0 el nico pico inicial se traslada a la expansiéhS1.

4. DISCUSION

Se han realizado varios experimentos sobre el eéhagantual en el espafiol, no soélo de
la Peninsula, sino también desde Canarias y Latiéoea, concretamente en Argentina y
Chile. Uno de los primeros experimentos lo reaiamies (1994) y segun su opinion “se
concluye que existe un indudable debilitamientostica de uno de ellos...” (p. 93), se
refiere a uno de los dos acentos contiguos, carogsite para €l es el primero de ellos el
que se debilita.

Unos afios mas tarde Toledo (1998) estudia el fendrae Argentina y su conclusion es
gue “los resultados generales no mostraron un@tenma evitar el choque acentual...” y
afiade que “desde el punto de vista fonético, nobservé un debilitamiento de uno de
los miembros del par acentual” (p. 217). Esto @tim indica como contraposicion a lo
gue decia Pamies.

Poco después Almeida y San Juan (2001), estudiaroblo en Canarias, investigan si
existe retraccion acentual como sucede en los resyippios compuestdgiguel Angel
['miye'lanxel], por ejemplo, donde el acento se trasladasildda pretdnica eNliguel,
pero no lo encuentran en otras estructuras siotéctDicen claramente que “se esperaba
que si existia algun tipo de vestigio de retracdéhacento, los indices prosodicos de la
silaba atona deapa alcanzarian valores mas altos... en una situaciorlagh...”
(p.165). Pero no encuentran dicha retraccion siolas “hablantes tiende a mantener los
acentos Iéxicos... no a debilitarlos” (p. 168). DoytaHernandez (2007) vuelven a
estudiar la cuestion del choque de acentos en i@anautilizando el corpus de AMPER,
y su conclusién es la misma a la que llegan Almgi8an Juan: “no se rechaza el choque
acentual en ninguna de las variables considergpas?21).

Por dltimo, Atria (2009) se hace eco de una afirarade Prieto y otros (1995) que
habian publicado un trabajo basado en hablantexam®s e indican que “la realizacién
del par de silabas en choque [se lleva a cabolnogesto tonal compuesto de solo un
pico de FO, en oposicion a la esperada aparici@odgicos debido a la presencia de dos
acentos. Segun dicho articulo, la primera silalmntaada marcaria un ascenso de la
frecuencia fundamental, mientras que la segundstitainia el descenso tonal...” (Atria
2009: 14). Y este autor indica que “la realizacd® un pico tonal Unico prima por
completo en las oraciones con choques acentugbe<27). No obstante, se queda un
tanto perplejo porque él dice encontrar la misnteategjia en situaciones de no-choque.
Lo que sucede es que utiliza frases muy brevesN3&/Ssu mamé matas su mama
mata (véase Atria, 2009, figura 7). En los dos casoslaein solo pico inicial, en la
segunda porque hay un desplazamiento del picgadi®nica, como es habitual y en la
primera no hay ese desplazamiento y el pico sezaesbbre la ténica, con lo cual vuelve
a haber un solo pico, pero hay que tener en cupmda Gltima palabra es un tonema 'y
tendra una bajada progresiva en ambos casos. &iequiei haber utilizado frases mas
largas para saber si la segunda silaba tonica éandeisplaza su pico a la posténica; por
ejemplo:su mama mata conejos en el campo.que tampoco comenta es la diferencia
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palpable entre la pretonica dema[ma ma] y la tonica denama['mama]j: la primera es
recta, mientras que la segunda es ascendentedisa que, aunque el pico se encuentra
en la misma posicion, la distinta pendiente deil@ba que precede al pico nos esta
indicando si es 4tona o tonica, como se ve erglar&ill.

_/\/\

1
ma ma 'ma ma

Figura 11. Estructura acentual diferente de lasbpatmamay mama

Es evidente que nosotros coincidimos con Toled8§),9AImeida y San Juan (2001) y
Dorta y Herndndez (2007). No encontramos ningurieategia que evite el choque
acentual. No existe la retraccion, en ningun cais@mpoco el debilitamiento de ninguno
de los dos acentos. Tampoco estamos de acuerddtdan en el sentido de que la
estrategia fundamental sea la de un solo pico, dambién habian encontrado Prieto y
otros (1995). Nuestra aportacion principal frent®dos estos estudios es el hecho de
haber estudiado el choque teniendo en cuenta ddslick@des y dos posiciones en la
frase. Esto da mucha mayor riqueza al estudio slechmques. Por ejemplo, nosotros
encontramos un solo pico, como defiende Atria ysam en los choques, nosotros lo
encontramos en el SN1 de las interrogativas alas)lsin embargo esto no se debe a la
accién de los acentos sino a la configuracién dipie la curva en la modalidad
interrogativa absoluta.

En cuanto al catalan, el estudio principal dedicadochoque acentual es el de Prieto y
otros (2001) y su conclusién es la siguiente: “Blési dels patrons d’entonacid, en canvi,
indica que les sil-labes en situacié de xoc teedea ‘desaccentuar-se’ tonalment, és a
dir, presenten un moviment tonal descendent [.. ¢aala el correlat acustic més fiable
de la desaccentuacié en xocs accentuals és ldatievalel to” (p. 32). Nuestros datos no
corroboran estas afirmaciones. En las tablas &sté las medias de FO encontradas en
los hablantes: en la voz masculina, en las dentagatlas dos tonicas del choque
presentan los valores 110-120 Hz la diferencia ssbie umbral, aunque ligeramente
(1,51 st), en este caso se podria afirmar que stesacentuado la primera silaba del
choque, pero en la misma voz masculina, pero enirdgsrogativas absolutas
encontramos 119-116 Hz, diferencia bajo umbraljtpoto se mantienen los dos acentos.
En la voz femenina encontramos 256-252 Hz (0,37066 en T-test) en declarativas y
265-240 en las interrogativas (1,71 st y 0,12 etst)[-en ambos casos el T-test
proporciona diferencias no significativas, aunguelas interrogativas la diferencia es
considerable y se presenta sobre umbral. Peroesittategia fuese siempre el descenso
del tono, como indican Prieto y otros, tendria geeun hecho sistematico en todos los
hablantes y en todas las modalidades y hemos demostiue eso no sucede asi.
Ademas, en los gréficos que presentan Prieto ¥ ¢2@01: 30) en la fradel nen blanc

de Granollerses el primer acento, el que recaenen el que estd mucho mas bajo de
tono; por tanto, seria la primera silaba del chpgosa que solo ha sucedido en la
declarativa de la voz masculina, no ha sido asd®€demas casos. La lengua tiende a ser
sistematica en los hechos funcionalmente distiatiyosi hubiésemos encontrado el
mismo patron en las dos modalidades, y ademas, éanvoces masculinas como en las
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femeninas, podriamos estar de acuerdo en las afones de Prieto y otros, pero no ha
sido asi y nuestra conclusion es que se mantieasedds silabas y que no se evita el
choque acentual.

5. CONCLUSIONES

La conclusion principal es que ni espafiol ni catad&itan el choque acentual. El
principal parametro que soporta el acento es elaHdtensidad y la duracion no poseen
diferencias sobre umbral y, por tanto, intensidatlisacion no pueden ser considerados
parametros que sirvan para indicar la funcionalidadistintividad del acento. Parece
claro que la entonacién, cuyo parametro princigakleF0, viene impuesta, sobre todo,
por la modalidad oracional. Parece que la entondddue nos indica es que, lejos de
desacentuarse la primera silaba del choque, edaetiae impone el esquema tonal a
expensas de lo que venga detras, tanto si vieaestfba tdnica como si es una atona.
Cabe otra interpretacién: es la modalidad entoadtivque impone su esquema a los
acentos Iéxicos que se integran en la frase y astpsieden hacer otra cosa que ajustarse
al molde entonativo en general. Es decir, en priogar, en el S1 si el pico se desplaza a
la postdnica, lo hara tanto en la situacion dehmmue como en la de choque, solo que en
este caso la postdnica es la tonica de la pal&uieste. Y en segundo lugar, en el S1, en
las declarativas habra normalmente dos picos,rslbs® el segundo en la pospostonica
de una esdrujula y un solo pico, en espafiol, emtagogativas absolutas. En este caso
el pico se da en la posténica del S1, sea estatona, en situacion de no choque, o una
tonica, en situacion de choque. En el S3 se sifasepautas que exigen las modalidades,
descenso progresivo en las declarativas y, enntasrégativas, ascenso a partir de la
ténica de la dltima palabra.
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ANEXO

D-(declarativa)-CC (con choque)-SC (sin choque)

I-(interrogativa)-CC (con choque)-SC (sin choque)
UMBRAL: +u (sobre umbral); -u (bajo umbral)

EsPANOL
Duracion Preton 51 | Tonica 51 | Poston S1 | PretExl | Ton Exl | Post Exl
(ms)
D-CC 45 67 62 | 40
umbral +u -1 +u
D-5C 52 60 50 58 66 40
umbral -u -1 -1 +u
I-.CC 50 58 62 | 42
umbral -u - +u
I-SC 49 54 50 57 61 40
umbral -u -u - +u
Tabla 1-aMedias de duracién en espafiol en el S1.
Duracion | Preton S3 | Tonica S3 | Poston S3 | Pret Ex3 | Ton Ex3 | Post 83
(ms)
D-CC 47 77 65 |41
umbral +u -u +u
D-8SC 53 84 68 37 72 37
umbral +u -u u 1
[-.CC 48 68 37 |45
umbral +u -u -u
[-SC 55 81 76 59 77 66
umbral +u -1 -u -

Tabla 1-b.Medias de duracion en espafiol en el S3.
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Intensidad | Preton S1 | Tonica Poston 51 | PretExl | Ton Exl | Post 51
(dB) S1

D-CC 94 100 100 | 93
umbral +u -1 +u
D-5C o7 101 100 99 99 95
umbral -u -1 -u -u

I-CC 05 102 100 | 97
vmbral +u -u -u

I-5C 96 100 99 100 98 95
umbral -u -1 -u -1

Tabla 2-aMedias de intensidad en espafiol en el S1.

Int=nzidad | Preton Tonica Poszton Pret Ex3 | Ton Ex3 | Post 53
(dB) &3 &3 &3

D-CC 93 98 96 90
umbral -u -u +u
D-5C Q5 96 93 a7 95 a0
umbral -u -u -u +u

[-CC 93 a7 95 04
uvmbral -u -u -u

[-5C 95 95 95 95 95 94
vmbral -u -u -u -u

Tabla 2-b.Medias de intensidad en espafiol en el S3.
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F0 (Hz) Preton Tonica Poston Pret Exl | Ton Exl | Post S1
51 51 51
Masculino
D-CC 112 125 134 | 145
umbral +u -u -u
D-8C 108 127 136 125 129 131
umbral +u -1 -u 1
I-CC 112 122 124 131
umbral -u -1 1
[-8C 104 127 150 141 117 129
umbral +u +u +u +u
Tabla 3-aMedias de FO en espafiol en la voz masculina eft.el S
F0 (Hz)| Preton Tonica Poston Pret Ex3 | Ton Ex3 | Post 53
Masculino | S3 S3 S3
D-CC 105 120 115 04
uvmbral +u -u +u
D-8C 108 107 105 118 106 04
uvmbral -u -u +u +u
I-CC 92 91 92 114
uvmbral -u -u +u
[-8C ) 97 107 01 06 113
uvmbral -u +u -u +u
Tabla 3-b.Medias de FO en espafiol en la voz masculina eB.el S
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FO (Hz) | Preton S1 | Ténica S1 | Poston S1 | PretExl | TonExl | Post Sl

Femenino

D-CC 208 241 235 | 263
wubral +u -u +u

D-SC 200 230 254 236 225 245
umbral +u +u -u -u

I-CC 204 237 242 | 233

umbral e - u

[-SC 199 223 261 269 233 215

wmbral +u +u +u -u

Tabla 4-aMedias de FO en espafiol en la voz femenina en.el S1

FO (Hz) | Preton 53 | Ténica S3 | Poston 53 | PretEx3 | Ton Ex3 | Post 53

Femenino

D-CC 195 218 182 157
ki +u +u +u

D-8C 195 191 196 215 183 167
umbral -u -u +u +u

I.CC 188 183 175 | 200
umibral -u -u +u

1-8C 188 188 201 179 184 201
bl -u -u -u +u

Tabla 4-bMedias de FO en espafiol en la voz femenina en.el S3
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CATALAN
Duracion | Preton 31 | Tonica 51 | Poston S1 | Pret Exl Ton Exl Post 51
(ms)
D-CC 31 60 51 50
umbral Tu - =u
D-5C 42 34 44 47 36 48
umbral -u -1 -u -
[-CC 34 64 55 52
umbral ™ B -1
I-5C +4 55 46 48 59 49
ln:ﬂbr-ﬂl =11 =11 =1 =1
Tabla 5.Medias de duracion en catalan.
Intensidad | Preton S1 | Tonica 51 | Poston 51 | Pret Ex1 Tén Ex1 Post 51
(dB)
D-CC 93 99 98 98
umbral +u -u -u
D-5C 96 o8 a7 97 99 95
umbral -1 -1 -1 -u
I-CC 92 100 96 97
umbral +u -u -u
I-8C 97 97 98 99 99 97
umbral -u -u -1 -u

Tabla 6.Medias de intensidad en el S1 en catalan.
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FO0 (Hz) | Preton 51 | Tonica 51 | Poston 51 | Pret Ex1 Tén Exl | Post 51
Masculino
D-CC 100 110 120 129
umbral +u +u (1,51 st) -u
D-5C 98 112 123 111 112 121
umbral +u +u -u -u
I-CC 102 119 116 124
umbral +u -u -u
I-8C 101 113 137 130 114 129
+u +u +u +u
Tabla 7.Medias de FO masculino en el S1 en catalan.
FO (Hz) Preton 51 | Tonmica 51 | Poston 51 | Pret Ex1 Ton Ex1 Post 51
Femenino
D-CC 222 256 252 248
umbral +u -u -u
D-5C 214 255 275 242 222 244
umbral +u -u -u +u
I-CC 228 265 240 249
umbral +u +u -1
I.sC 219 260 295 267 214 247
umbral +u +u +u +u

Tabla 8.Medias de FO femenino en el S1 en catalan.
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